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Ruangrupa: “Nunca hemos pisado una Documenta”

El colectivo indonesio que asumird el comisariado de la exposicion internacional de Kassel en 2022 visit6
el Pais Vasco para contactar con artistas y asociaciones que trabajan con su entorno
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Invitados por el Instituto Etxepare y
Artingenium Art Office, Ade Darmawan
e Indra Ameng, director y coordinador
de programas del colectivo Indonesio
Ruangrupa, que conducira la 15* edicién
de Documenta en 2022, visitaron hace
unos dias Bllbao, Vitorla y San
Sebastlan para conocer en primera
linea el trabajo de comisarlos, artistas y
agenclas que pedrian Integrar su
proyecto con vistas a la mas Importante
exposiclén Internacional de arte
contemporaneo, organizada en Kassel
cada cinco anos. Servira, segun
adelantan en esta entrevista, para

“activar |las dimensicnes de un
De izquierda aderecha, Indra Ameng Ayye  ecosistema artistico sostenible y
Gileg y Ads Darmawan_en fabraro en Bilbao.
MARKEL REDONDC  transformarlas en realidades

operativas”.

Los nueve mliembros de Ruangrupa (que significa “espaclo para el arte") no son
esos vaporoses idedloges que utilizan el marxismo como un cliché. Son, sin mas,
artistas, socldlogoes, arquitectos, economistas e Ingenleros que ayudan a las
personas a vivir un poco mejor. Sostlenen que la cultura-espectaculo no ha
acabado con la Idea de reveoluclion, aunque para expresarlo no empleen términos
como neovanguardia, feminismo o comunismo. Todo es mucho mas simple, la
propla Idea de senclllez y cooperacién colncide para ellos con el arte. “Los ismos
son reducclonistas, nosotros no venimos de ese ADN. Somos Inocentes. Nunca
hemos pisado una Documenta perc tampoco ningun comisaric, desde la primera
edicién de 1955, Invité a un artista Indoneslo™. Darmawan y Ameng tienen un aire
ocloso, muy buen humor y en sus explicaciones manifiestan una afectuesa Ironia.
Més expeditiva se muestra la ultima Incorporacién al grupo, la activistae
Investigadora alemana Ayse Galeg —que ya formé parte del equipo de
Documenta 14 y actualmente es Jefa del departamento de Educacion del Museo
de Arte Moderno de Francfort—, que actuara de enlace entre el colectivoy la
organizacién alemana.



Ruangrupa asplra a que su edicion del “museo de los clen dias”. como se llama a
Documenta, sea fundaclonal, como lo fue la de Harald Szeemann (1972), que
marco la aceptacién Institucional de lo conceptual, o la de Okwul Enwezor
(2002), que remaped el arte a escala mundial. “Nuestro trabajo en Kassel sera un
proceso, una continuacion de le que llevamos haclendo desde hace dos décadas
en Indonesla y durante los ultimos anos en otras blenales (Gwangju, Estambul,
Sao Paulo, Singapur)”, senalan. “Desde el videoarte, la literatura, la masica
electrénica ¢ la arquitectura creamos entornos donde las personas se relaclonan
o simplemente se slentan para hablar sobre la historia clvidada, los nuevos
colonialismos y las narrativas migratorias, especlalmente en el sureste aslatico™.
El colectivo también particip6 en la anterior Documenta. "Pero lo hicimos desde
Jakarta, con una estacion de radio por Internet”, senalan.

Pregunta. Sus Ideas se parecen al
“Fl museo es algo muy Internacionalismo utdpico de los
viejo y melancélico. sltuaclonistas. Podria ocurrir lo que en
Nosotros buscamos los anos cincuenta, que las virtudes de
iniciativas locas, sus obras fueron también sus
_genel'”idad ¢ debilidades, el énfasis en la dispersion
mdependenm” del evento, que ustedes denominan

“ecosistema”, colncide con la

desbandada de los valores de 1zquierda
en todo el mundo. Tamblén

concuerdan con su voluntad de expandir las practicas colectivistas ante un
capitalismo giobal e Indiferenclade en si mismo, solo que las estrategias de los
sltuaclonistas eran la psicogeografia urbana, la deriva, el trabajo no allenado.
¢Cuéles son las suyas?

Respuesta. La Documenta naclo para curar las herldas de la guerra. Las de hoy
son herldas soclales causadas por el capitalismo, el colonlalismo y los valores del
patriarcado. El situaclonismo surgié de los movimientos estudiantiles, igual que
nuestro grupo en la Indonesla de los anos noventa. En cuanto a nuestras
estrategias, el término que las define es el lumbung, que es una manera de
gobernar los recursos que tenemos en Indonesla. Se trata de un habitaculo
[como un hérreo grande o, en vasco, una ganbara]. donde se guarda el arroz y
que se gestiona colectivamente. Que nadie espere una exposicion convenclonal,
nl obras mastoeddnticas en la explanada del Fridericianum. El corazén del evento
sera una gran sala de estar donde las diferentes visiones de los colectivos y
artistas entraran en Juego. Es lo que hacemos desde que exIste Ruangrupa: nos
reunimos en circulo y transformameos el entorno en un espaclo para el arte. Es
nuestra forma de escapar de la Instituclonalizacién, perc ahora lo haremes con
MAs recursos.



P. ¢No temen caer en una contradicclon? Documenta es un evento claramente
Instituclonalizado, con un presupuesto de 37 millones de euros, una cifra
conslderable para una edicién donde ustedes pretenden revaluar dialécticamente
el elemento artistico, asequible para todos y producido por todos. La Documenta
de 2017 se plantedé como una reconstrucclon de la esfera publica en una
democracia en crisls, pero luege cayd en una debacle presupuestaria, alcanzando
los 45 millones.

R. Con nosotros, Documenta sera un centro de recursos localizado en Kassel
pero funcionando a escala global a través de un ecosistema de arte colaborativo.
Lo que mas nos Importa es la cludad con su entorno y sus gentes, asi que se trata
de utilizar el dinero de forma diferente. Reconocemos el problema, y les miedos
que usted apunta son también nuestros miedos y nes consta que otros
comisarlos, como Enwezor, los vivié tamblén. Para evitar ser Instituclonalizado la
clave es hacer que el evento siga su proceso mas alla de Kassel.

P. Sus Ideas van en contra direcclén de una economia del arte bulidozer.

Los nueve miembros son R. La gente sufre por los efectos del

artistas, socidlogos, capitalismo, cada vez mas drasticos.

arquitectos, economistas Nuestra sorpresa es ver que en cuanto

e ingenieros que ayudan a te pones a buscar en otros paises,

las personas a vivir un encuentras a personas que hacen lo

poco mejor mismo que tu. Los problemas de hoy
son los mismos de décadas atras y el




nuestro no es un experimento, sinc una
necesidad que la gente demanda. No
vamos a estar solos. Desde Zurich a Melbourne, y en la misma Kassel, la
economia del arte es muy diferente, y hay cada vez mas colectivos que lo estan
repensando todo.
P. ¢Qué les ha llamado la atencién durante estos dias?

R. Consonnliy Bulegoa z/b, en el Pais Vasco, son muy Interesantes. De Madrid,
nos gusta mucho el arte afectivo de Fernando Garcia Dory y tambl€én queremos
visitar Cataluna. Tenemos que rellenar los espaclos que los Estados no son
capaces de atender. Y eso se consigue con un arte a escala humana que opere en
los serviclos publicos, escuelas, bancos, hospitales y universidades, conun
hibrido de praxis y formas.

P. Es una forma de ampliar la historia social del arte, pero no en la posguerra, sino
en el sigio XXI.

R. La pregunta que debemes hacernos es esta: équé pasé cuando hace unos
siglos la pintura sobre tela entroé en Indonesla y se mezcld con nuestro arte? éQué
tipo de conversacldn ¢ controversia hubo? Nosotros teniamos nuestre proplo
arte y conceptos culturales diferentes, como el del tiempo o las relaclones
binarlas, porque nuestra lengua, €l Indoneslo, no tiene género nl palabras para
declr €l o ella. El viaje ahora sera al revés. Occldente se Impregnara de otras
practicas artisticas, y no seran una moda.

P. Esa Indeterminacion o la cuestién de la desublimacion del arte no es nueva.
Existe desde Duchamp, Incluso lo traumadtico ¢ la precarledad, que acabaron
como una moda. ¢Cuél es el giro ahora?

R. Para nosotros, el museo es algo muy viejo, melancélico. No queremos guardar
obras. Nos mueve la Intimidad que se ha perdido, entablar conversaclones
divertidas, crear nuevas redes. Buscameos gente a la que no le Importe fallar.
Iniciativas locas, generosidad, Independencla. Cuando el comité de expertos que
nos selecclond pregunto sl ibamos a hacer una exposicién, les explicamos
nuestro deseo de crear un espaclo experimental y ensegulda entendleron que no
se trataba de algo convenclonal. No renunclames a un buen cuadro, perc lo
mostraremos en un contexto y con formas maés ricas. Hay que pensar todo de
nuevo, Inclulda la manera en que vemos el arte. Las Instituciones tienen miedo
del publice, ¢ lo subestiman, cuando no lo protegen. Por esc le dan obras
cerradas. Pero tamblén somos consclentes de que hacer solo obras efimeras
seria muy aburrido.
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